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Novos Mundos ao Mundo!

Die Helden der Meere und Entdecker der Welt
in der nationalen Erinnerungspolitik des 20. Jahrhunderts

Seit dem regresso a casa im Jahr 1974, der Riickkehr nach Europa nach funf Jahrhunderten der nationalen
Expansions- aber auch Isolationspolitik, hat es in Portugal tief greifende strukturelle Veranderungen gegeben: Aus
der alten, traditionellen, verschlossenen Gesellschaft ist eine moderne, offene, postkoloniale und europaische
Nation geworden.

Nationen kénnen sich verandern, neue Tendenzen, Mythen und Angste erschaffen und alte ablegen, aber sie sind
gleichzeitig auch Formen kollektiver Organisation, die auf einer gemeinsamen historischen Erfahrung und
historischen Kontinuitat basieren. Das Zusammengehdrigkeitsgefiihl zwischen den Mitgliedern einer Nation wird
von der Erinnerung gestitzt, die sie teilen; an was erinnert wird gilt als vereinbarte Identitat.

Dieser Text analysiert zwei grofRe Prozesse des 6ffentlichen Erinnerns in Portugal. Die beiden Ereignisse zeigen,
wie der portugiesische Staat Symbole und Mythen einsetzte, um die nationale Identitat zu festigen. Es handelt sich
zum einen um die Feier des so genannten duplo centenario (dt.: doppelte Gedenkfeiern) im Jahr 1940 und damit
verbunden die Exposi¢do do Mundo Portugués (dt.: Ausstellung der Portugiesischen Welt), die ganz im Sinne
Salazars und des Estado Novo das Bild eines landlichen, christlichen, spirituellen, multikontinentalen und
vielrassigen Portugals festigen sollte. Zum anderen die 500. Jahrfeier der portugiesischen Entdeckungen und
damit verbunden die Expo '98, bei der dieselbe nationale Vergangenheit wie 1940 gefeiert wurde, jedoch unter
ganz anderen Umstéanden und aus vollkommen anderen Griinden. Diesmal wollte man das neue, moderne,
kapitalistische, offene und européische Portugal feiern. Deutlich werden in beiden Fallen Veranderungen bzw.
Kontinuitat in der Art und Weise, wie nationale Identitat erschaffen wird. Darliber hinaus gleichen sich viele der
verwendeten Symbole, trotz der unterschiedlichen Kontexte, in denen die beiden Ereignisse stattfanden.

Duplo centenério

Belém ist das Symbol des Aufbruchs: Von hier stachen im 15. Jahrhundert die Karavellen der portugiesischen
Entdecker in See, hier unterschrieb Mario Soares 1985 den Beitrittsvertrag zur Européischen Gemeinschaft, hier
befindet sich das Centro Cultural de Belém (CCB), gebaut als Sitz der ersten portugiesischen
EU-Ratspréasidentschaft 1992. Und hier finden sich auch besonders viele Spuren des kollektiven Gedéachtnisses.

Der Stadtteil ist im Westen Lissabons gelegen, dort, wo der Tejo in den Atlantik miindet. Dieses Gebiet war in den
30er und 40er Jahren des 20. Jahrhunderts bedeutenden Veranderungen unterworfen, deren Ziel es war, ein
nationales historisches Szenarium fir die Feierlichkeiten des Estado Novo anlésslich des Jahres 1940 zu
schaffen. In diesem Jahr wurde in Portugal ein dreifacher Jahrestag gefeiert: die Griindung der Nation (1140), die
Wiederherstellung der Unabhangigkeit (1640), sowie der Hohepunkt der maritimen Expansion (1540). Jedoch lag
das Hauptaugenmerk auf den beiden ersteren Ereignissen und so sind die Feiern als duplo centenario bekannt
geworden.

Man feierte die Nation und die wichtigen historischen Errungenschaften Portugals mit der Absicht, den Massen ein
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Gefihl der Ergebenheit zur Heimat und Vertrauen in die neue Regierung einzufléRen. Das Ziel der Feierlichkeiten
war explizit patriotisch, und die Organisatoren sorgten dafiir, dass kein Besucher dies vergal3. Die Exposi¢do do
Mundo Portugués beabsichtigte, neben anderem, die Besucher zu lehren, wie man portugiesisch ist:
"Es geht nicht einfach darum, die Traditionen zu kennen und die Unsterblichkeit unserer Rasse zu lieben,
sondern auch ihren Appell zu spiiren und ihrer Stimme zu vertrauen, die aus der Vergangenheit zu uns spricht,
um uns die Gegenwart zu lehren. Es geht nicht nur darum, Ruhm zu sammeln, sondern darum, ihn zu
verbreiten und zu leben. Es geht nicht nur um Lob und Bewunderung, sondern auch um Glauben. (...) Zu

wissen, dass man Portugiese ist, ist Stolz und Ideal, ist Hingabe und Ekstase, Aufopferung und Verziickung.
Die Aufgabe dieser Ausstellung kdnnte nichts anderes sein."[1]

Die Feierlichkeiten wurden gleichzeitig verstanden als patriotische Ergebenheit an die Vorfahren und als ein

"grandioser Akt des Glaubens...an unsere Lebens- und Schopfungskraft, an die Zukunft Portugals und an die

Fortfiihrung seiner Vergangenheit (...) Vor allem sind wir hier, um den ewigen Werten der Heimat Vertrauen zu

schenken."[2]
Die Nation war der gréR3te, einende Wert der Gemeinschaft. Das Jahr 1940 wurde gefeiert als das heilige Jahr der
nationalen Familie, und alle hatten die moralische Verpflichtung, daran teilzunehmen. Das Regime stérkte die
Nation als eine natlrliche Einheit und feierte, zur selben Zeit, sowohl die Eliten der Vergangenheit, die Portugal
gro3 gemacht hatten, wie auch die aktuellen Fuhrer als eine Garantie der gegenwartigen und zukunftigen
Uberlegenheit Portugals. Die Exposicdo do Mundo Portugués war der Hohepunkt des heiligen Jahres und laut
Salazar

"eine Synthese unserer zivilisatorischen Leistungen, unseres Einflusses in der Weltgeschichte, um all die
Spuren aufzuzeigen, die Portugal auf dem Globus hinterlassen hat".[3]
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Das monumentale Jerénimos-Kloster. Foto: Judith Sucher
Belém wurde als Schauplatz der Ausstellung gewahlt, da sich hier einige der altesten und symbolisch
bedeutsamsten nationalen Denkmaler der zu erinnernden Vergangenheit befinden. Dabei handelt es sich vor
allem um das Mosteiro dos Jerénimos (dt.: Hieronymuskloster) und den Torre de Belém (dt.: Turm von Belém),
beide vom Anfang des 16. Jahrhunderts, und das Denkmal fiir Afonso de Albuquerque (1901).
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Mit Blick auf die Ausstellung nahm die Salazarregierung radikale Veranderungen im Erscheinungsbild Beléms vor.
Teile des Viertels wurden zerstort um den Ausstellungspavillons Platz zu schaffen und um die bereits
bestehenden Bauwerke (Kloster und Turm) zu betonen. So wurden z.B. eine Gasfabrik um den Torre herum und
Gebaude vor dem Mosteiro, die vom Fluss aus den Blick aufs Kloster versperrten und vermeintlich den Wert des
Gebéaudes minderten, abgerissen.

Praca do Império

Im Zentrum des ehemaligen
Ausstellungsgelandes befindet sich die
Praca do Império, (dt.: Platz des
Imperiums), damals einer der gréf3ten
Platze Europas und ein charakteristisches
Kennzeichen der Exposi¢cdo do Mundo
Portugués. Die Praca do Império war ein
Schauplatz der Inszenierung nationaler
Identitat, der ohne tief greifende
Veranderungen bestehen blieb und damit
bis heute das Bild bewahrt, das fiir die
Exposi¢cdo do Mundo Portugués geschaffen
wurde. Der Platz beherbergte die zwei
wichtigsten Pavillons der Ausstellung, den
Pavilhdo de Honra e de Lisboa (dt.:
Ehrenpavillon und Pavillon Lissabons) und den Pavilhdo dos Portugueses no Mundo (dt.: Pavillon der Portugiesen
in der Welt). Diese Pavillons waren so angelegt, dass sie sowohl bei Sonnenaufgang wie auch bei
Sonnenuntergang das Kloster betonten. Das Mosteiro war Ausgangspunkt und treibende Kraft fir das stadtische
Wachstum Beléms; von hier aus wurde seit jeher der 6ffentliche Raum erschlossen, immer im Hinblick auf das
Kloster. Bei der Exposi¢cdo do Mundo Portugués war dies nicht anders, das Kloster wurde auch hier zum zentralen
Element der Ausstellung. Sinnbildlich reprasentiert das Bauwerk die erste Seereise nach Indien durch Vasco da
Gama unter dem Mandat des Konigs Manuel I. im Jahre 1498. Es war der wichtigste Schauplatz der Ausstellung
und ein Beispiel fur das Bestreben des Estado Novo, jegliches Denkmal von allen (umgebenden) Elementen zu
befreien, die seinen Wert mindern kénnten, auch wenn dies unangebrachte Zerstérungen im Stadtgeflige
bedeutete. Die Bemiihung, das Hieronymuskloster zu betonen, zeigt sich in der Bauweise der Praga do Império:
Es gibt nur kleine Baume am Rand des Platzes und es wurden rein symmetrische Achsen und Bodenkacheln
verwendet. So entsteht ein statischer, rein wirkender Raum, der den Blick nicht vom Kloster ablenkt.

Luftaufnahme des Praga do Império. Foto: Judith Sucher

Fonte Luminosa, dt.: Leuchtender Brunnen. Foto: Judith Sucher
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In der Mitte des Platzes befindet sich ein beleuchteter Springbrunnen mit
kreisformigem Grundriss, die Fonte Luminosa (dt.: Leuchtender Brunnen),
inmitten eines viereckigen Wasserbeckens. Der Rand des Brunnens wird
durch ein Steinband geschmiickt, bestehend aus den Wappen jener
Familien, die maRgeblich zur Expansion beigetragen haben.[4]

Insgesamt fallt die symbolische Verwendung des Wassermotivs auf. Dies
verwundert nicht, da die Hinwendung zum Meer eine typische Eigenheit
der portugiesischen ldentitéat darstellt, die auch wéahrend der Exposi¢édo do
Mundo Portugués im Mittelpunkt stand:

"Das Wasser bildet das Basiselement all unserer grof3artigen
Uberseeischen Odysseen."[5]

Die komplette Ausstellung und alle verwendeten Symbole waren sorgféltig s
ausgewahlt worden. Sie sollten die portugiesische Geschichte so erzahlen, =
dass alle Mitglieder der Nation sich mit ihr identifizieren konnten.
Gleichzeitig sollten sie eine ruhmreiche Vergangenheit aufzeigen und das
Versprechen einer glorreichen Zukunft geben, die nur das aktuelle Regime
sichern kénnte.

Kolonialausstellung

Ein weiterer Hauptbereich der Ausstellung war die Kolonialabteilung. Der
angeblich anti-rassistische, soziale und universelle Charakter des
Imperiums war den meisten Portugiesen schon aus Schulbiichern
bekannt. So fand man darin zum Beispiel das Bild der Mutter Nation, die

e e e e L
LUberreste” der Exposigdo do Mundo

ihre zwei S6hne - einer weil3, der andere schwarz - in den Armen hélt. Portugués: Pferdepaar auf dem Platz
. . . . . des Imperiums (oben), Ochsenpaar am
Ungeachtet der Idee eines multikontinentalen und multirassischen Eingang des Museums fiir Volkskunde

Portugals reflektierte die Homogenitat des Mutterlandes diese Vielfalt {unden); Fidtoe: JuaRh Sueher

nicht, da die "fremden Anderen" weit entfernt blieben. Deswegen war eine der grofdten Attraktionen der Exposicéo
do Mundo Portugués die Nachbildung verschiedener Indianerddrfer aus allen Teilen des Imperiums, die in den
Flugblattern beworben wurden als ein:

"wunderbares Szenarium unserer Besitzungen in Ubersee, real durch die Prasenz ihrer Ureinwohner".[6]

Padr&o dos Descobrimentos (dt.: Denkmal der Entdeckungen)

Das Salazar-Regime sah sich als Erzieher
und Missionar der so genannten
‘zurtickgebliebenen Rassen’, der den
Volkern Afrikas, Asiens und Amerikas das
Licht der christlichen Zivilisation gebracht
hatte und den Namen Portugals in alle Welt
trug.[7] Die mythische Figur Heinrichs des
Seefahrers diente dabei als nationale
Legitimation und symbolisierte den Beginn
der portugiesischen Verbreitung der

k Zivilisation in der neuen Welt. Infante Dom
Henrique (dt.: Heinrich der Seefahrer) war
eine unvermeidliche Figur in der offiziellen,
kunstlerischen Thematik des Regimes.
Dieses forderte sein Bild als treibende Kraft
Marmorne Windrose, Gesnhk der sudafrikaiscl;e irung. ; der Entdeckungen und behandelte ihn als
Foto: Judith Sucher nationale lkone in verschiedenen kulturellen
Initiativen.
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Auch diese Erinnerung wurde durch ein Denkmal lebendig: den monumentalen Padréo dos Descobrimentos. Er
war der Schlussstein der Praca do Império und sollte sozusagen eine Zusammenfassung der gesamten
Ausstellung werden. Das heutige Denkmal wurde im Zuge der offiziellen Feierlichkeiten 1960 zum 500. Jahrestag
des Todes von Infante Dom Henrique eingeweiht. Eine erste Version entstand bereits 1940. Das
Seefahrerdenkmal war die Kronung der Ausstellung und befand sich gegeniiber dem Kloster am Tejo.

Am Denkmal finden sich vielféltige Symbole, u. a. fir die Verbreitung des Glaubens und die Eroberungen durch
das Christentum: die Darstellung von Waffen, vor allem das riesige Kreuz in Form eines Schwertes, das die
komplette Vorderseite des Denkmals einnimmt.

Das Denkmal von 1960 befindet sich an exakt derselben Stelle wie das Denkmal von 1940. Hinzu kam auf dem
Platz vor dem Padréo eine riesige Windrose aus Marmor, ein Geschenk der Regierung Siudafrikas, die alle
Entdeckungsfahrten der Portugiesen bildlich darstellt.

Afonso de Albuquerque

Das Denkmal fur Afonso de Albuquerque befindet sich in der Mitte der Praca Afonso de Albuquerque (dt.: Platz
Afonso de Albuquerque). Die Bronzestatue reprasentiert den Krieger und Vizekdnig Indiens von 1506. Halbreliefs
zeigen Kanonenkugeln, Seile und Schiffstaue. Auf der Stirnseite des Sockels, der die Statue tragt, werden Taten
des Vizekonigs gezeigt sowie Elefanten, die allegorische Figuren tragen. Die geflligelten Figuren, die sich auf dem
Unterbau finden, représentieren die Tugenden des Kriegers und Gouverneurs. Das Denkmal wurde 1901
eingeweiht und komplett aus Privatmitteln finanziert.

Spater war der Park um das Denkmal herum Gegenstand einer Umgestaltung im Zuge der Exposi¢do do Mundo
Portugués, als vier weibliche Figuren zur Dekoration aufgestellt wurden.

Bedeutung des duplo centenario

Teil des ideologischen Diskurses des Estado Novo war das Bestreben, den nationalen Antrieb wieder zu beleben
und anzuwenden. Dazu wurden, sofern nétig, Orte der Erinnerung erfunden und versucht, deren symbolischen
Wert in 6ffentlichen, feierlichen Akten aufzuzeigen. Die Wiederherstellung und Neufindung der historischen
Vergangenheit war ein wichtiger Prozess des ideologischen Apparats des Regimes. Es handelte sich bei der
Exposi¢do do Mundo Portugués also um eine Ausstellung, die dem nationalen Zusammenhalt dienen sollte und
die Salazars Grundsatz der "stolzen Einsamkeit"[8] folgte. 1940 wurden die Tugenden der "zivilisierenden Rasse"
gefeiert und so die imperialistische Natur des damaligen portugiesischen Regimes legitimiert.

Die nachste gréRere Veranderung im Stadtbild Beléms fand erst Ende des 20. Jahrhunderts statt: Als Portugal
1992 zum ersten Mal eine EU-Ratsprasidentschaft ibernahm, wurde auf dem Geldnde des ehemaligen Pavilhdo
dos Portugueses no Mundo das Centro Cultural de Belém (dt.: Kulturzentrum von Belém) als Sitz der
Préasidentschaft eingeweiht. Das Gebdude des CCB besteht aus einfachen, unregelmaRligen, geometrischen
Formen, die ebenso wie das Pflaster der Praca do Império und das Hieronymuskloster das Licht reflektieren und
so grol3e Leuchtkraft besitzen. Heute hat es vor allem kulturelle Funktionen: Es bietet Ausstellungsraume, Séle fur
Theater, Ballett, Konzerte, etc.

Durch diesen bewussten Eingriff in einen stark von der alten Diktatur gepragten Raum wurde versucht, die
propagandistischen Zeichen der Ausstellung abzuschwachen. Jedoch wurde das Repertoire von Bildern und
Mythen, die der Estado Novo benutzte, um durch sie das koloniale Imperium zu legitimieren, viele Jahre spater
beim Wandel zu einer postkolonialen Gesellschaft erneut instrumentalisiert: bei der Expo '98.

Os Oceanos, um patriménio para o futuro - Die Expo '98

"Welcome to Portugal, a country with a history of many centuries, a language spoken by many people, a
culture of many horizons. A European, Atlantic and Mediterranean country. The country which greets you, is a
country of freedom, open to modernisation, a nation which left its imprint and many memories in all continents
and made the sea its own destiny because, as Fernando Pessoa once put it: 'lt heard the present sound of that
future / the voice of the earth longing for the sea."[9]
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Die Umsetzung einer Weltausstellung in Lissabon folgte den Vorschlagen der
Comisséo para a Comemoracéo dos Descobrimentos Portugueses (dt.:
Ausschuss zur Feier der Portugiesischen Entdeckungen), deren Intention es war,
die historische Bedeutung der portugiesischen Entdeckungen vom Ende des 15.
Jahrhunderts darzustellen und zu wardigen.

Vasco da Gama

Als Lissabon Gastgeber der ersten Weltausstellung des Landes, der Expo '98 war,
wurde die 500 Jahrfeier der Ankunft Vasco da Gamas in Indien zum zentralen
Anlass genommen, die portugiesische nationale Identitat neu zu interpretieren und
Zu prasentieren.

Die Ikonographie da Gamas und des Goldenen Zeitalters der maritimen

. .. Ti Vi da G 3
Entdeckungen Portugals durchdrang zum einen offizielle kulturelle Fﬁ:,f_]uﬁasuih:rma

Veranstaltungen wahrend der Ausstellung und lenkte so das Augenmerk auf die

Relevanz der Vergangenheit des Landes fir seine gegenwartige und zukinftige Rolle in der européischen und
globalen Politik und Wirtschaft. Zum anderen hatte sie auch erheblichen Einfluss auf urbane Entwicklungen und
Veranderungen im Stadtgeflge.

Am Ende des 330 ha groRen
Expo-Gelandes, voll spektakularer
postmoderner Architektur, Gberspannt die
neue Ponte Vasco da Gama, die langste
Brucke Europas, den Tejo. Nahe der Briicke
reckt sich das hervorstechendste Bauwerk
des Stadltteils, der Torre Vasco da Gama,
einige 100 Meter gen Himmel. Uber dem
Haupteingang des Messegelandes, gleich
neben dem neu erbauten Bahnhof, der
Estacéo do Oriente (dt.: Ostbahnhof),
offnete mit dem Centro Comercial Vasco da
Gama (dt.: Einkaufszentrum Vasco da
Gama) ein neues Einkaufsparadies seine
Pforten.

Ponte Vasco da Gama. Foto: Judith Sucher Veranderungen gab es jedoch nicht nur auf
und um das Messegelande herum, sondern in ganz Lissabon. Symbole friiher portugiesischer Schiffe (caravelas
und naus) tauchten im gesamten Stadtbild auf. An Bussen, Plakatwanden und Magazinen bewarben Vasco da
Gama und seine Schiffe verschiedenste Produkte, von Bier Uber Versicherungen bis hin zu Biromdbeln.

Bedeutung der Expo '98

Offizielle Gedenkfeiern, die die Vergangenheit neu deuten, kollidieren haufig mit alteren Erinnerungen. Die Expo
und die damit verbundenen 'historischen' Veranstaltungen in Lissabon bildeten dabei keine Ausnahme. Obgleich
das Grundthema der Ausstellung und der damit verbundenen Debatten der 6konomische und politische Status
des Landes in der zeitgendssischen Gesellschaft war, bildete dennoch die Vergangenheit die Basis.

Man nutzte die Ausstellung als Gelegenheit, die aufgearbeitete Darstellung des zeitgendssischen portugiesischen
Nationalbewusstseins zu zeigen - ein positives Bewusstsein, das den neuen europaischen und globalen
Ordnungen und Werten gerecht wirde.

Portugals Geschichte wurde genutzt, um das Land als transnationalen Vermittler, als Moderator des Dialogs und
der Kommunikation zwischen den Volkern, den Kulturen und Nationen der Welt zu legitimieren. Betont wurde auch
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die Funktion Portugals als Briicke zwischen Ost und West, sowie Nord und Sid.

So sagte Mega Ferreira, Kommissar der Expo, im Vorfeld der Weltausstellung, dass die ideologische und
kulturelle Position dieser Ausstellung bewusst anti-nationalistisch sei. Sie verleugne nicht die Vergangenheit,
lehne jedoch jeden Diskurs Uber das Erbe der Ozeane als rein nationales Erbe Portugals ab. Das Interesse an der
Thematisierung der Ozeane lage nicht darin, die Herrlichkeit der portugiesischen Entdeckungen wachzurufen,
sondern die Herrlichkeit der Beziehung der Menschheit zur See als universelles Erbe darzustellen.

Dieser Anspruch auf Universalismus war Anstol3 zu vielféltiger Kritik, aus allen politischen Lagern. Es gab
anonyme Protestschreiben an die Kommission, die Vasco da Gama als groRen Ubergangenen der Ausstellungen
bezeichneten und Erklarungen fiir diese Tatsache forderten. Ohne offizielle Darstellung der zentralen historischen
Figur entstiinde der Eindruck, dass da Gama versteckt oder minimiert wiirde, aus Scham dartiber, gerechtfertigten
Nationalstolz zu zeigen. Selbst im wichtigsten Ausstellungsgebaude der Expo, dem Pavilhdo Portugués (dt.:
Portugiesischer Pavillon), war kein Hinweis auf ihn zu finden.

Der Pavilhao Portugués

Architektonisch ist der portugiesische Pavillon eine post-moderne Konstruktion im Zentrum des Messegelandes,
gestaltet von Alvaro Siza Vieira, um die Modernitat und die Universalitét der Kultur Portugals zu betonen. Die
Ausstellungen und Inhalte des Pavillons waren ganz der Darstellung des portugiesischen Beitrags zur Entdeckung
der Ozeane und der Navigation gewidmet.

Hauptbestandteil war eine technisch aufwéandig produzierte, digitale Multimediaprasentation, genannt A viagem
(dt.: Die Reise), die das Zeitalter der Entdeckungen hervorheben sollte, indem sie sowohl Bilder eines
multirassischen, geschaftigen Hafentreibens Lissabons, als auch die heroischen Kampfe der alten Seefahrer
gegen die Gefahren der Seereisen erneut zum Leben erweckte. Schlussendlich zeigte die Prasentation die letzte
der 'Entdeckungen’, die Ankunft der Portugiesen in Japan im Jahre 1543.

Die Wahl der 'Entdeckung' Japans war politisch und unterstrich das ideologische Ziel der Messe, da Japan, eine
prestigetrachtige und wirtschaftlich méachtige Nation, nie von den Portugiesen kolonialisiert wurde. Dadurch
wurden kontroverse Assoziationen anderer, bekannterer Entdeckungen und spéterer Kolonien Portugals in Indien,
Brasilien und Afrika und den damit verbundenen Kolonialkriegen vermieden. Oberthema des Pavillons sollte die
Entdeckung der Ozeane, nicht Kolonialisierung und Fremdherrschaft sein.

Kritik an der Ausstellung kam auch aus linken Kreisen der portugiesischen Gesellschaft. Hier nahm man Anstof3
daran, dass die Ausstellung von 1998 unbequeme historische Fakten tber die Entdeckungen und den
Imperialismus unter rosaroten Ausdriicken wie 'kulturelle Begegnung' und ‘interkultureller Austausch' begraben
habe. Auch dass Portugal nur 24 Jahre zuvor noch die letzten Kolonialkriege Europas ausgefochten hatte, fand -
so die Kritiker - in keiner Weise Beachtung.

Trotz all dieser Kritik war die Expo '98 ein grol3er Erfolg. Nicht nur entstand ein neuer, moderner Stadtteil, der noch
heute zur Bereicherung des kulturellen, urbanen und touristischen Lebens Lissabons beitragt; fur die
portugiesische Bevolkerung war die Ausstellung auch ein Ereignis gemeinsamer Politik, das ihnen Kraft gab und
die Erinnerungen und Erfahrungen der gemeinsamen Vergangenheit betonte.

Zusammenfassung

Sowohl auf der Exposicdo do Mundo Portugués als auch auf der Expo '98 prasentierte sich Portugal der Welt -
und sich selbst. Die Weltausstellung 1998 formulierte die Schliisselthemen der Ausstellung von 1940 neu:
Portugal wurde als eine grof3e Nation bedeutender Seefahrer dargestellt, deren Wirkungsfeld nicht nur Portugal
und Europa war, sondern der ganze Globus. Dadurch wurde dem Land eine besondere Rolle in der Welt
zugeschrieben.

Belém war fir den Estado Novo der Reprasentationsort der Nation. Die Exposi¢cdo do Mundo Portugués heiligte
die neue politische Macht des Salazarregimes und legitimierte die Kunst als loyale Dienerin seiner Doktrin. Die
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Ausstellung war von propagandistischem Charakter. Auch nach Ende der Exposi¢do wurde deren Botschaft
dadurch am Leben erhalten, dass man zumindest die grof3en Bauten wie das Seefahrerdenkmal und die Praca do
Império stehen liel3 und in den folgenden Jahren sogar weiter ausschmiickte. Erst durch den Bau des CCB wurde
diese bis heute erkennbare, aber fur viele (Touristen) nicht bewusste, Propaganda des Estado Novo
abgeschwacht.

Intention der Expo '98 war zu zeigen, dass es besser ist, sich nach auRen zu 6ffnen und sich nicht in der Isolation
zu verschanzen, wie es noch zu Zeiten Salazars propagiert wurde. Dies wurde erreicht, indem man an das
Goldene Zeitalter der portugiesischen Entdeckungsfahrten erinnerte.

Trotz dieses vollkommen unterschiedlichen Charakters der beiden Ausstellungen sind viele der verwendeten
Symbole &hnlich, was ihre fortdauernde Wichtigkeit im Zusammenhang mit der nationalen portugiesischen
Identitat zeigt. Allerdings haben diese Symbole eine andere Bedeutung erhalten. Obwohl sich Portugal deutlich
gen Europa gedffnet hat, ist immer noch in allen Lebensbereichen eine Hinwendung zur glorreichen
Vergangenheit spirbar. Jedes Mal wenn Portugal beim (wirtschaftlichen) Wettbewerb mit anderen Landern der EU
verliert, sind viele Portugiesen stolz. Stolz auf eine glorreiche Vergangenheit und das Goldene Zeitalter der
Entdeckungen, als Portugal noch eine der reichsten und méchtigsten Nationen der bekannten Welt war. So
mancher Portugiese blickt in schwierigen Zeiten voller saudade wehmitig auf das offene Meer hinaus und hofft auf
die Riickkehr der Karavellen des Sao Sebastido, jenes jungen Konigs, der in der Schlacht von Alcacer Quibir im
Jahre 1578 starb und von dem die Legende besagt, dass er eines Tages zurlickkehren wird, um Portugal ein
neues Goldenes Zeitalter zu bescheren.

Katharina Weeber und Judith Sucher

[1] Castro 1939: 5. Original: "néo é apenas conhecer a tradicdo e amar a imortalidade da nossa Raca: é também sentir o seu apélo e confiar na
sua voz que, do Passado, nos fala para nos ensinar o Presente. Nao é apenas catalogar glérias: é partilha-las e vivé-las. Nao é somente
louvar e admirar - € também crer. [...] Saber ser portugués é orgulho e ideal, é devocagéo e extase, é sacrificio e enlevo. A licdo da Exposicédo
nao pode ser outra.". Alle Zitate aus portugiesischen Quellen wurden von den Autorinnen Ubersetzt.

[2] Ebd. Original: "magnifico acto de fé [...] na nossa vitalidade e e na capacidade realizadora dos portugueses, fé no futuro de Portugal e na
continuidade da sua Histéria [...] Estamos aqui precisamente por confiarmos nos valores eternos da Patria", so Premierminister Anténio de
Oliveira Salazar bei der Feier zur Staatsgriindung".

[3] Ebd. Original: "[...] uma sintese da nossa acgao civilizadora, da nossa acgao na Histéria do Mundo, mostrando, por assim dizer, todas as
pegadas e vestigios de Portugal no Globo".

[4] Vgl. Bethencourt/Chaudhuri 2000: 448.

[5] Silva [0.J.]. Original: "[...] a aqua constitui 0 elemento de base de toda a nossa grandiosa epopeia ultramarina”.

[6] ("maravilhoso cenario das nossas possessdes ultramarinas com o realismo da presenga dos seus nativos").

[7] Vgl. Castro 1939.

[8] "orgulhosamente s6s”

[9] Jorge Sampaio in: Guia Oficial da Expo 1998.
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